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grund und erfuhr erst im 20. Jahrhundert wie-
der neue Beachtung.
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Flotenmusik

Soweit man bislang weif}, hat Johann Sebastian
Bach vor der Ubernahme des Amtes als Kapell-
meister in Kéthen im Jahre 1717 nichts fiir Tra-
vers- bzw. Querflote geschrieben. Wihrend die
Blockfléte zu dieser Zeit allmihlich an Bedeu-
tung verlor, erfreute sich die Traversflote stetig
wachsender Beliebtheit. In seiner Kéthener und
hauptsichlich der Leipziger Zeit schrieb Bach
eine Reihe von Kammermusikwerken fur die
Traversflote, setzte sie als solistisches Instrument
in zwei Konzerten und einer Orchesterouverttire
ein und berticksichtigte sie auch in geistlichen
Werken wie den Kantaten. Trotz intensiv be-
triebener Forschungen bis in die allerjiingste
Zeit hinein ist nach wie vor nicht restlos geklirt,
welche der unter dem Namen Bachs tiberliefer-
ten Sonaten fiir Querfldte und obligates Cemba-
lo bzw. Basso continuo als authentisch gelten
kénnen. Auch in der Frage der chronologischen
Einordnung dieser Kompositionen ist man we-
gen der unbefriedigenden Uberlieferungssitua-
tion weitgehend auf Vermutungen angewiesen,
die mitunter erheblich divergieren.

Als gesichert gilt die Autorschaft Bachs fur
seine einzige, erst 1917 wiederentdeckte Kom-
position fur Flote allein. Fur dieses tiblicherwei-
se als Partita bezeichnetes Solo pour La Flute tra-
versiere in a-Moll (BWV 1013) wird in der —
Neuen Bach-Ausgabe (1963) eine Entstehungs-
zeit zwischen 1722 und 1724 angenommen.
Andere Datierungsversuche setzen das Werk
noch frither an, auch ist die Vermutung geiu-
Rert worden, es konne durch die mogliche Be-
gegnung Bachs mit dem berithmtesten Floten-
virtuosen der Zeit, Pierre Gabriel Buffardin, am
Dresdner Hof 1717 angeregt worden sein (Ro-
bert L. Marshall). Das viersitzige Werk besteht
aus stilisierten Tanzsitzen. Zu Beginn entfaltet
sich in der Allemande eine perpetuum-mobile-
artige, ununterbrochen flieende Sechzehntelli-
nie, deren verborgene Mehrstimmigkeit dem

Satz einen priludienhaften Charakter verleiht.
Es schlielen sich eine lebhafte Corrente im ita-
lienischen Duktus, eine kantable Sarabande und
eine rasche Bourrée angloise im 2/4-Takt an. Da
die beiden ersten Sitze auf das begrenzte Atem-
volumen eines Flotisten keine Riicksicht neh-
men, ist wiederholt vermutet worden, die Partita
sei urspriinglich fiir ein anderes Instrument, et-
wa ein Streich- oder Tasteninstrument, verfalt
worden; ja, man hat sogar unterstellt, Bach sei
zum Zeitpunkt der Komposition noch recht un-
erfahren in der Behandlung der Traversflote
gewesen. Doch scheint einiges daftr zu spre-
chen, dafl Bach hier eine zeittypische, von
Frankreich herrithrende Anlehnung an die vio-
linistische Schreibweise ibernimmt, die sich an
der italienischen Geigentechnik inspiriert, also
mit viel Passagenwerk, Liufen und gebrochenen
Akkorden arbeitet.

Bachs unbestritten bedeutendste Schépfung
fiir die Traversflote ist seine Sonate fiir Flote und
obligates Cembalo in h-Moll (BWV 1030). Allein
die Dimension des affektreichen Andante zu
Beginn tbertrifft die anderen Sonatensiitze bei
weitem. Uniibertrefflich sind die kontrapunkti-
sche Verdichtung, der harmonische Abwechs-
lungsreichtum, die Themenfille und die tiberle-
gene formale Balance. Der zweiteilige langsame
Satz, ein Largo e dolce, ist ein reich ausgeziertes
Siciliano. Einen Sonderfall stellt der technisch
hochst anspruchsvolle Schlufsatz dar. Er be-
ginnt mit einer Presto-Fuge, an die sich eine
Gigue im 12/16-Takt anschliefit. Der geradlini-
gen Fuge mit ihren drei Durchfithrungen steht
eine vertrackte Synkopenrhythmik in der Gigue
gegeniiber. Uber die Vorgeschichte der Sonate,
von deren Cembalopart eine frithere Fassung in
g-Moll existiert, herrscht Uneinigkeit. Ob das
Werk urspriinglich fiir Oboe geschrieben wor-
den ist (Robert Meylan), auf eine Triosonate fiir
zwei Querfloten und Generalba zuriickgeht,
die wiederum teilweise auf einem Konzert fufit
(Hans Eppstein), oder zuniichst als Lautentrio
mit einer Violine als Melodieinstrument konzi-
piert war (Klaus Hofmann), lif}t sich nicht mit
Sicherheit entscheiden. Weil Bach seine Kon-
takte zum Dresdner Hof in den 1730er Jahren
verstirkte und im November 1736 endlich den
Titel eines Hofcompositeurs erhielt, nicht zu-
letzt aber auch wegen des hohen Anspruchs der
h-MollSonate liegt es nahe, dal die Endfassung
um 1736 fur den in Dresden wirkenden Fléten-



