Adlung [Ad€elung], (Johann) Jakob
*14.1.1699 Bindersleben bei Erfurt, T 5.7.1762 ebd.

Jakob Adlung, bedeutender Musikforscher und Universalgelehrter deedadrat auch als
Organist und Orgelgutachter hervor. Wéhrend seiner Studien in ThedRbgielogie und
Philosophie war er in Jena Schuler des Stadt- und Universitatsoegad@hann Nikolaus
Bach und wirkte seit 1728 als Nachfolger von Johann HeirrcButtstett an der Prediger-
kirche in Erfurt. Mit Musikern und Gelehrten des mitteldeutscheni®au darunter Georg
Philipp — Telemann, Johann Gottfriee> Walther, Johann Mattheson, Friedrich Wilhelm
Marpurg, Georg Andreas Sorge und Lorenz Christoph Mizler, stand Adlung in Beziehung.

Wahrend Adlungs 1758 erschienefeleitung zu der Musikalischen Gelahrthausfuh-
rungen zu GeneralbalRspiel, Improvisation und zur Praxis des Choralvoespieitt, gilt die
bereits 1726 begonnene, aber erst postum unter Mitwirkung von Johannckriggricola
und Johann Lorenz Albrecht erschienene ScMifsica mechanica organoedis eine der
wichtigsten Quellen zur mitteldeutschen Orgelkunst der Epoche.vibab&ndige Werk ent-
halt im ersten Teil technische Beschreibungen der Teil®Odgel samt einem Lexikon der
Register und einer Registrierungslehre sowie Kapiteln zgaber und Disposition von Or-
geln. Im zweiten Teil folgen kurze Kapitel zu den Kosten e@egel, zur Abnahmeprufung,
zu auftretenden Fehlern, Stimmungs- und Temperierungsfragen, Ubdrem@nandere Ta-
steninstrumente, zu akustischen Fragen, auch eine kurze Orgelges@edatgtsam ist Ad-
lungs Sammlung von Dispositionen und anderen Nachrichten Uber Orgeln voraalke
Nord- und Mitteldeutschland sowie einigen anderen europaischen Landehicwird die
umfassende Bildung Adlungs, welcher sich zugleich als erfahrensiké&f mit praktischem
Sinn erweist, der anregend zu formulieren weif3yurde mit diesem Werk »zum Schreiber
eines abschlieRenden Kompendiums der barocken Orgelkunst.« (Mahr&idubiwor)
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Messiaen, Olivier
*10.12.1908 Avignon, 1 28.4.1992 Paris

Olivier Messiaens starke Bindung an den Katholizismus, seimeglantelange Tatigkeit als
Organist und die Tatsache, dal3 er die Orgel fast 60 Jahremamgy wieder mit teilweise
groRangelegten Werken bedacht hat, weisen seinem Schaffeedés dinstrument eine zen-
trale Stellung innerhalb seines Gesamtwerks zu, dessenssfiestEntwicklung es in allen
wesentlichen Aspekten nachzeichnet.

Im Alter von elf Jahren trat Messiaen in das Pariser Congarwatin, wo er u.a. bei
Marcel— Dupré Orgel und Paul Dukas Komposition studierte. 1931 wurde er Organist an der
Kirche La Trinité in Paris, 1942 Professor am dortigen Consereatoierst flir Harmonie-
lehre, ab 1947 fiir Analyse, Asthetik und Rhythmus, seit 1966 fiir Komposki®ine der
wesentlichen Komponisten- und Lehrerpersonlichkeiten nach 1945 pragtebatdieklung
der seriellen und postseriellen Musik maf3geblich mit. MessiaarstkMeichnet sich durch
die Vielfalt ihrer Bezlige — von der Religion tber die Natur bis hin zu kosmiscbeed3en —
aus, sie ist gekennzeichnet durch klangfarblichen Reichtum und risgtiemiebendigkeit,
ihre charakteristische Harmonik verdankt sich horbar farbharmonisgimapsen. Im Laufe
der Jahrzehnte hat sie sich Einflisse unterschiedlichster Hednugtwandelt — von beson-
derer Bedeutung sind dabei die Gregorianik, Debussy, Strawinskelgésange, griechische
Metrik, altindische Rhythmik sowie allgemein aul3ereuropdischeikM@amelan usw.).
Messiaens Schaffen weist Ende der vierziger Jahre eine Zékudie eine Gliederung in
Schaffensphasen mit technisch-stilistischen Hauptmerkmalen sinnvolliaesthiit:

1. Im »Fruhwerk« (1928-1934) l6st sich Messiaen allmahlich von spattddaftenonik
und arbeitet zunehmend mit Polytonalitat.

2. In der »modalen Phase« (1934-1949) entwickelt er sein System aotielist »Modi
mit begrenzter Transponierbarkeit«, verfeinert Ajoutierungshakmaomi -rhythmik und bin-
det mehr und mehr altindische Rhythmen in seine Werke ein. Die kdmpsiechnischen
Aspekte dieser Schreibweise hat der Komponist in seinem Bechnique de mon langage
musicalausfuhrlich beschrieben.

3. Weitgehend atonale Harmonik und Melodik pragen die »strukturalistiBbase«
(1949-1951). Rhythmus, Melos und Form, manchmal auch Dynamik und Artikulation, wer-
den teilweise seriell behandelt.

4. In den »Vogelruf-Musiken« (1951-1961) nimmt die Bedeutung von stiéiei€tran-
skribierten, instrumentierten und arrangierten) Vogelgesangd®aals von Formteilen, Sat-
zen und sogar ganzen Werken zu.

5. Im »Spatwerk« (ab ca. 1962) werden friihere Stilmerkmale zusamrilerigef

Eine Fulle von Informationen zu Messiaens Stil, Technik und Werken bgateseit 1994
postum erscheinendéraité de rythme, de couleur, et d’ornithologter neben einer Grund-
legung der Rhythmik des Komponisten eine detaillierte Erklarenmpes Adaption griechi-
scher Metren, eine Auflistung aller von ihm verwendeten HindurhythiBenl) sowie Ana-
lysen verschiedener eigener Werke enthélt (sd_des d’orguein Bd. 1l und derMesse de
la Pentec6ten Bd. IV).

Die Registrierangaben in Messiaens Orgelwerken beziehleragfadas Instrument in der
Trinité, das 1868 von Aristide> Cavaillé-Coll mit mechanischer Traktur erbaut worden war
(II/46) und nach Messiaens Planen zweimal erweitert wurde: 193#rkaieben Register
sowie eine— Barkermaschine im Positif hinzu, 1962/1966 weitere sieben Registéerdem
elektrifizierte man die Traktur, und einige Register des Positif wurdenemeSchwellkasten
untergebracht. In der authentischen Klanggestalt dieses Instrunspigie der Komponist
1956 die Werke bis einschlieRlitivre d'orgue(EMI CZS 7674002) sowie 1972 diéédita-
tions sur le Mystere de la Sainte Trinfierato ECD 71594) ein. Dal3 die Kompositionen auch
auf deutschen neobarocken Orgeln im Sinne des Komponisten dargeboten kimden,



belegen mehrere Aufnahmen Almut RoRlers, die teilweise in enger Zusammenarbeit mit
Messiaen entstanden und von ihm autorisiert wurden. Der Akzenthiiegteher auf der
klangfarblichen Varietas als auf dynamischen Abstufungen.

Messiaens Orgelmusik ist religiés bzw. theologisch motiviertsoleedene Kompositi-
onen sind fur den liturgischen Gebrauch bestimmt (z.B.Mkgse de la PentecdteDen
meisten Stiicken sind (in der Regel biblische) Texte alsphet@tionshinweise vorangestellt.
Die beiden letzten Zyklen versah der Komponist mit ausfuhrlichefiilfumgstexten, die
Uber den theologischen Sinn und seine kompositionstechnische Umsetzung Aufschlul3 geben.

Bereits in Messiaens erstem verdffentlichten Orgelwaeslhanquet céles{@928), finden
sich wesentliche Charakteristika seines Stils, z.B. modatenéfak und streckenweise die
Aufhebung des Zeitgefuhls durch das extrem langsame Tempo in Kombingt langen
Halteakkorden. Von den kompositionstechnischen Mitteln her repraseesiegine erste
Werkgruppe, zu der auRerdddiptyque Apparition de I'Eglise éternelld,’ascensionsowie
die beiden von Olivier Latry posthum herausgegebenen WRegkadeund Offrande au Saint
Sacremengezahlt werden kénnen. Das Stlick ist eine Meditation zum AbendEialgwi-
schen Tonalitat und Modalitat changierendes, unendlich langsakkesdbhand wird allmah-
lich klanglich umgefarbt und dabei erst lauter und dann wieder leisghrend Staccato-
Tupfer im Pedal (»a la goutte d’eau«; Obertongemisch auf gisBan Christi Blutstropfen
erinnern.

In Diptyque(1930) stellt Messiaen die Mihen des irdischen und die Freude des ewigen L
bens einander gegenuber: In chromatisch angereichertem c-Moll expEri@rste Teil ein
Thema, das wie ein Sinnbild von Sisyphusarbeit in einem fort last&kidwdketten anein-
anderreiht. Plotzlich kommt die Bewegung zum Stillstand, und ein ngedibtes, helles C-
Dur breitet sich aus, in dem das Thema zu einer gelésten, unelaaiggamen Kantilene
wird, die allmahlich in die hochste Lage der Orgel aufsteigt: E¥denschwere ist Uberwun-
den, die Musik wird zur Metapher fur Frieden, Licht und Ewigkeit. SBisich ahnlich ist das
etwa neunminutig€rélude das vermutlich aus der gleichen Zeit stammt; es veriastggtn
einem versierten Organisten eine Orgel, deren Manualumfang’ beicht. Apparition de
I'église éternelle(1932) steigert sich unter standiger litaneiartiger WiederlebrAnfangs-
motivs in einem einzigen grol3en Entwicklungszug vom pianissimo infaciei forte, ver-
harrt dort und nimmt schlie3lich fast bis zur Unhoérbarkeit ab —nvener Vision steigt die
»Erscheinung der ewigen Kirche« aus dem Nichts auf und versinkt wieder.

1934 bearbeitete Messiaen das ein Jahr zuvor komponierte Orchdsieageensionfur
Orgel. Die vier Satze umkreisen inhaltlich die Himmelfahrti€hund der Glaubigen; musi-
kalisch sind sie in wirkungsvollem Kontrast aufeinander bezogen (Medita rhythmisch
oszillierender Variationssatz — virtuose Toccata — Meditation) siess erster Orgelzyklus
ist in verschiedener Hinsicht ein Werk des Ubergangs: Exponidsteisher nutzt der Kom-
ponist hier modale Harmonik, und der zweite Satz weist mit sewoehdifferenzierten
Rhythmen voraus auf die komplexe Zeitgestaltung der kommenden Werks.Umdield des
Frihwerks durfte auch die posthum herausgegefdfiande au Saint Sacremegéehoren,
eine tonale, modal und chromatisch angereicherte Meditation; weggerepolymodaler
Partien wird man sie vermutlich ebenso der »Ubergangsphasesegienenden dreiRiger
Jahre zuzurechnen haben Wwiascension

Der Weihnachts-Zyklud.a nativité du Seigneu(1935) markiert einen neuen Entwick-
lungsschritt in Messiaens Kompositionstechnik: Tonalitat spielt 2itmeehmend geringere
Rolle, stattdessen werden Melos und Harmonik modal bzw. polymodal und digzearb-
wirkungen von akkordweise wechselnder Tonalitat (transponierte »accords snadt@xiim
vierten Satz). Besondere Bedeutung kommt der Rhythmik zu: Anlehmwarggriechische
Metren sowie »valeurs ajoutées« (kleine Notenwerte, die eigetmaligen Folge groRerer
Werte hinzugefligt werden) verhindern streckenweise eine Staktenetrik und verlebendi-
gen den musikalischen Ablauf. Der Komponist war sich der Schlielgeist des Werkes



bewul3t, denn in einem ausfiihrlichen Vorwort macht er erstmaligriabfige Aspekte seiner
musikalischen Technik aufmerksam. Satztechnisch erzeugt er durtdihdiEise komplexe
(polyrhythmische) Kombination verschiedener Ostinati (Schichtenpolyghdiarmen von
neuartigem Reiz (z.B. erster und vierter Satz); ungewo6hnlichest@dgpmbinationen
gewinnen der franzosisch-romantischen Orgel neue Farben ab. Trotzdemh aws Werk
bewul3t auch Traditionen auf, so im abgewandelten Zitat des gmeigohen »Puer natus est«
im ersten Satz oder in der Imitation der beliebten franzésisdbéls im zweiten. Der Zyklus
behandelt neben verschiedenen Personen der Weihnachtsgestlaiahéege et 'enfantLes
bergersusw.) auch theologische Fragelégus accepte la souffrancddem Weihnachts-
zyklus ahnlich in den musikalischen Mitteln, dabei jedoch experimentigliger in deren
Anwendung ist das siebenteiliges corps glorieux1939). So finden sich z.B. modal ver-
fremdete, einstimmige Gregorianik (I), modale Atonalitd}, @reischichtige Polymodalitat
(1) oder komplexe Rhythmik (z.B. lil, VII: Uberlagerung von unagtaktigen Ostinati un-
terschiedlicher Lange, VI: Augmentation mit Proportionsfaktorendaums Bereich der ratio-
nalen Zahlen). Nicht selten bedient sich das Werk sinnfalligeh8lkn etwa in der Drei-
stimmigkeit des Schlu3satzds(mystéere de la Sainte Trinjtéder in der Einstimmigkeit des
ersten Subtilité des corps glorielix

Nach der kontinuierlichen Entwicklung der ersten zwei Schaffenglahte wirken die
Orgelzyklen der frihen funfziger Jahreldsse de la Pentec$t@950, undLivre d’orgue
1951) wie ein Bruch: Melodik und Harmonik sind durchweg atonall{vre d’orgue tGber
langere Strecken zwdlftonig), und die Modi spielen keine beherrscheolte iRehr. Der
Rhythmus hat die endgultige Ablésung vom traditionellen Taktmetmlinogen: Als neues
Material treten verstarkt altindische Rhythmen auf, die bishevereinzelt in den Schlul3-
satzen deNativité und derCorps glorieuxvorgekommen waren; irrationale Werte (Eingangs-
satz der Messe) sowie von Messiaen als »personnages rythmimpresehnete rhythmische
Motive, die durch Addition bzw. Subtraktion von Minimalwerten zu jeder einzelnen Tondauer
sukzessiv verandert werden (zweiter Satz der Messe; ehster, und flinfter Satz dddvre
d’orgue), machen ein Grundmetrum unhérbar und schaffen véllig unregelmafiige otthm
metrische Einheiten. Tondauernreih€@ffértoire und Sortieder Messe, Schluf3satz dasre
d’'orgue) »chromatisieren« die Zeit, unterteilen sie in gleichgrBeimaleinheiten, aus
denen durch mathematische Operationen (Umkehrung, interne Umstellungevtam \t\sw.)
neuartige rhythmische Verlaufe gewonnen werden, welche ganzeelferoder sogar Satze
gliedern. Experimentelle (oft Spaltklang-) Registrierungechdéiesf3en auch im Bereich der
Klangfarbengestaltung Neuland.

In beiden Zyklen findet sich immer haufiger ein musikalisches &hkenaas sich bereits in
verschiedenen Werken der vierziger Jahre (z.BQumtuor pour la Fin du Tempsngekin-
digt hatte: Vogelgesénge. Vereinzelt sind sie noch allgemein mit deneldimaiseau« in der
Partitur ausgewiesen, aber zunehmend werden die Sanger min Ne&xreichnet — Amsel,
Nachtigall usw. Die Vogel haben eine theologisch-musikalische Fumkticht ohne Grund
ist der SatLChants d’'oiseauus denlivre d’orgueder Osterzeit zugeordnet. Vogelgesange
bestimmen auch weite Strecken Wferset pour la féte de la dédica(E61), das Messiaen
als Wettbewerbsstiick flr das Pariser Conservatoire schriebaudgiebige Verarbeitung
(tonale Verfremdung, Harmonisierung usw.) einer gregorianisthelodie (Alleluja zum
Kirchweihfest) in den Rahmenteilen und in der Mitte, welche Ansatze ausrdtm 8atz der
Nativité und dem dritten Satz der Pfingstmesse weiterentwickelt, kiimdidiesem Stlick
bereits den Messiaenschen Spatstil an, in dem die Gregoriaaikviehtige Rolle spielt und
in dem alle im Laufe seines Lebens gefundenen bzw. entwickBdteimiken und Materiale
zusammengefuhrt werden. Diesem Spatstil sind auch die beit@nleOrgelzyklen des
Komponisten zuzurechneMgditations sur le Mystere de la Sainte Trinit®69, und.ivre
du Saint Sacremeni984).

Fur die Méditationserfand Messiaen einen »langage communicable«, einen Tonhdhen-



Tondauern-Modus: Jedem Buchstaben des Alphabets ist ein bestimmtén €orer be-
stimmten Oktavlage und mit einer bestimmten Tondauer zugeordnet;denf3gibt es
melodische Formeln fir die Falle (Genitiv, Dativ usw.) und einigés\rben sowie ein
Gottes-Thema, das in drei Formen (gemald den drei Personen mi&it)Iviorkommt. Mit
dieser »kommunizierbaren Sprache« setzt er in mehreren defStimke des Zyklus Kern-
satze aus desumma theologiades Thomas von Aquin in Musik um und schreibt ihnen so
einen prazisen theologischen Sinn ein. Die Passagen in »langage coablaunsind umge-
ben von einer geradezu verschwenderischen Fille phantasiereicher uschpoehusikali-
scher Gedanken — kein jemals von Messiaen verwendetes Stilstiteelsgeschlossen: Das
Werk verwendet einfache Dreiklange neben komplexen Akkorden, tonalelenuodbatona-
le Harmonik, mehrschichtige Ostinato-Uberlagerungen, Tondauern-Refituisghie Rhyth-
men, griechische Metren, hinzugefligte Werte. Ausgiebig und hochdifere— vom ein-
stimmigen Zitat bis zur komplexen, modal verfremdeten Harmonigierumird der— Gre-
gorianische Choral einbezogen; fast alle Satze sind bevdlkert eimelVielzahl von Vogel-
stimmen aus verschiedenen Kontinenten.

DasLivre du Saint SacremenYessiaens letzter Orgelzyklus, setzt diese musiksprachlich
universelle Tendenz, also die Kombination aller von ihm entwickeltémi®él, bruchlos
fort, und da auch in theologischer Hinsicht wesentliche Fragendeie Komponisten
lebenslang beschéftigt haben, noch einmal grundlegend zur Sprache kommnemakadas
Werk gleichzeitig als orgelmusikalisches Vermachtnis ansehenl8InSatzen werden
Stationen aus Jesu Leben (z.B. Vliistitution de I'Eucharistiund theologische Inhalte im
Zusammenhang mit dem Abendmahl (z.B. Xlh Transsubstantiatignreflektiert. Dabei
nehmen mehrere Satze auf Themen Bezug, die in vorangegangenene@xelfir sich
behandelt worden waren. So schlagt@asr natus est nob(/) die Briicke zuNativité dies
nicht nur vom Thema her, sondern auch musikalisch, indem der gregdracentus firmus,
der dort die Vorlage zur Oberstimme im Mittelteil des ersBaizes bildete, hier als
mehrmaliges ausfuhrliches Zitat den Ablauf gliedert. Inledidiwie musiksprachliche Bezie-
hungen bestehen auch zwischass ressuscités et la lumiere de Y&@l) und dem sechsten
Satz derCorps glorieux Das Vogelkonzert in Satz X\L4 joie de la gracghat ein Vorbild
im vierten Stick dekivre d’orgue und in den Satzen VII und Xl greift Messiaen den »lan-
gage communicable« aus déieditationsabschnittweise wieder auf. So schlief3t sich mit die-
sem monumentalen Werk ein Kreis, der fast 60 Jahre zuvBaimguet Célestbeim gleichen
Thema seinen Ausgang genommen hatte.

Werke:

— Le banquet célestd 928, revidiert 1960)

— Prélude(ca. 1929)

— Diptyque. Essai sur la vie terrestre et I'éternité bienheurdi980)

— Offrande au Saint Sacreme(ea. 1930)

— Apparition de I'Eglise éternell€1932, revidiert 1986)

— L’ascension. Quatre méditations symphoniques pour ofb@@3/1934)
— La nativité du Seigneyd935)

— Les corps glorieuxSept visions breves de la vie des ressus€it@39)
— Messe de la Pentecof#950)

— Livre d’'orgue(1951)

— Verset pour la féte de la dédicat®60

— Monodie(1963)

— Méditations sur le mystére de la Sainte Trirjit869)

— Livre du Saint Sacreme(1984)
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